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Paul Klee

I.

Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder,
sondern macht sichtbar. Das Wesen der
Graphik verfiihrt leicht und mit Recht zur Ab-
straktion. Schemen- und Marchenhaftigkeit
des imagindren Charakters ist gegeben und
guBert sich zugieich mit groBer Prézision. Je
reiner die graphische Arbeit, das heiBt, je
mehr Gewicht auf die der graphischen Dar-
stellung zu grunde liegenden Formelemente
gelegt ist, desto mangelhafter die Riistung
zur realistischen Darstellung sichtbarer Dinge.
Formelemente der Graphik sind: Punkte,
lincare, flachige und rdumliche Energien,
Ein flachiges Element, das sich nicht aus
Untereinheiten zusammensetzt, ist z. B. eine
mit breitkantigem Stift erfolgte Energie ohne
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Modulation. Ein rdumliches Element z. B.
ein wolkenartig dunstiger Fleck eines vollen
Pinse!s mit verschiedenen Stirkegraden.

II.

Entwickeln wir, machen wir unter An-
legung eines topographischen Planes eine
kleine Reise ins Land der besseren Erkennt-
nis. Uber den toten Punkt hinweggesetzt sei
die erste bewegliche Tat (Linie). Nach kurzer
Zeit Halt, Atem zu holen. (Unterbrochene
oder bei mehrmaligem Halt gegliederte Linie.)
Riickblick, wie weit wir schon sind. (Gegen-
bewegung). Im Geiste den Weg dahin und
dorthin erwdgen (Linienbiindel). Ein FluB
will hindern, wir bedienen uns eines Bootes
(Wellenbewegung). Weiter oben wire eine
Briicke gewesen (Bogenreihe).

Driiben treffen wir einen Gleichgesinnten,
der auch dahin will, wo groBere Erkenntnis
zu finden. Zuerst vor Freude einig (Kon-
vergenz), stellen sich allméihlich Verschieden-
heiten ein (selbstindige Fiihrung zweier
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Linien). Gewisse Erregung beiderseits (Aus-
druck, Dynamik und Psyche der Linie).

Wir durchqueren einen ungepiliigten Acker
(Flache von Linien durchzogen), danu einen
dichten Wald. Er verirrt sicli, sucht und be-
schreibt einmal gar die klassische Bewegung
des laufenden Hundes.

Ganz kiihl bin ich auch nicht mehr: tiber
neuer FluBgegend liegt Nebel (riumliches Ele-
m:ent)., Bald wird es indessen wieder klarer,

Kobflechter kehren heim mit ihren Wagen
(das Rad). Bei ihnen ein Kind mit den
lustigsten Locken (die Schra:ibenbewegung).
Spater wird es schwiil und nichtlich (raum-
liches Element). Ein Blitz am Horizont (die
Zickzacklinie). Uber uns zwar noch Sterne
(die Punktsaat).

Bald ist unser erstes Quartier erreicht.
Vor dem Einschlafen wird manches als Er-
innerung wieder auftauchen, denn so eine
kleine Reise ist sehr eindrucksvoll.

Die verschiedensten Linien. Flecken. Tup-
fen. Flichen glatt. Flachen getupft, ge-
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strichelt. Wellenbewegung. Gehemmte, ge-
gliederte Bewegung. Gegenbewegung. Ge-
flecht, Gew:be. Gemauertes, Geschupptes,
Einstimniigkeit., Mehrstimmigkeit. Sich ver-
lierende, erstarkende Linie (Dynamik).

Das frohe GleichmaB der ersten Strecke,
¢ann die Hemmungen, die Nerven! Ver-
haltenes Zittern, Schmeicheln hoffnungs-
voller Liftchen. Vor dem Gewitter der
Bremsentiberfall! Die Wut, das Morden.

Di: gute Sache als Leitfaden, selbst im
Dickicht und Dimmerung. Der Blitz mahnte
an jcne Fieberkurve. Eines kranken Kin-
des... Damals.

III.

Ich habe Elemente der graphischen Dar-
stellung genannt, die dem Werk sichtbar zu-
gehoren sollen. Diese Forderung ist nicht
etwa so zu verstehn, daBl ein Werk aus lauter
Elementen bestehen miisse. Die Elemente
sollen Formen ergeben, nur ohne sich dabei
zu opfern. Sich selber bewahrend.
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Es werden ihrer meist mehrere zusammen-
stehen miissen, um Formen oder Gegenstinde
zu biiden, oder sonstige Dinge 2. Crades.
Fliachen aus zueinander in Bezichung treten-
den Liaien (z. B. beim Anblick vou bewegten
Wasserlaufern) oder Raumgebilde aus Ener-
gien mit Beziehungen dritter Dimension
(durcheinander wimmelnde Fische).

Durch solche Bereicherung der formalen
Symphcnie wachsen die Variationsmoglich-
keiten und damit die ideellen Ausdrucksmog-
lichkeiten ins Ungezihlte.

Im Anfang ist wohl die Tat, aber dariber
liegt die Idee. Und da die Unendlichkeit
keinen bestimmten Anfang lat, sondern
kreisartig anfanglos ist, so mag die Idee fiir
primir gelten. Im Anfang war das Wort,
libersetzt Luther.

IV.

Bewegung liegt allem Werden zugrunde.
In Lessings lLaokoon, an dem wir einmal
jugendliche Denkversuche verzettelten, wird
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viel Wesens aus dem Unterschied von zeit-
licher zu raumlicher Kunst gemacht. Und
bei genauerem Zusehen ist’s doch nur ge-
iebrter Wahn. Denn auch der Raum ist
ein zeitlicher Begriff.

Wenn ein Punkt Bewegung und Linie
wird, so erfordert das Zeit. Ebenso, wenn
sich eine Linie zur Flache verschiebt. Des-
gleichen die Bewegung wvon Flichen zu
Riumen.

Entsteht vielleicht ein Bildwerk auf ein-
mal? Nein, es wird Stiick fiir Stiick auf-
gebaut, nicht anders als ein Haus.

Und der Beschauer, wird er auf einmal fer-
tig mit dem Werk? (Leider oft ja.)

Sagt nicht Feuerbach, zum Verstehen eines
Bildes gehdre ein Stuhl? Wozu der Stuhi?

Damit die ermiidenden Beine den Geist
nicht stéren. Beine werden miid vom langen
Stehen. Also, Spielraum: Zeit.

Charakter: Bewegung. Zeitlos ist nur der
an sich tote Punkt.

Auch im Weltall ist Bewegung das Ge-
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gebene. Ruhle auf Erden ist zufillige Hem-
mung der Materte. Dies Haften fiir primaér
zu nehmen eine Tduschung.

Die Genesis der ,,Schrift‘ ist ein sehr gutes
Gleichnis der Bewegung. Auch das Kunst-
werk ist in erster Linie Genesis, niemals wird
es als Produkt erlebt.

Ein gewiss2s Feuer, zu werden, lebt auf,
leitet sich durch die Hand weiter, stromt auf
die Tafel und auf der Tafel, springt als Funke,
den Kreis schlicBend, woher es kam: zu-
riick ins Auge und weiter.

Auch des Beschauers wesentliche Tatig-
keit ist zeitlich. Der bringt Teil fiir Teil in
die Sehgrube, und um sich auf ein neues
Stiick einzustellen, mufl er das alte ver-
lassen.,

Einmal hért er auf und geht, wie der
Kiinstler. Ha&lt er’s filir lohnend, kehrt er
zuriick ; wie der Kiinstler.

Dem gleich einem weidenden Tier ab-
tastenden Auge des Beschauers sind im
Kunstwerk Wege eingerichtet. (In der Musik
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dem Ohr Zuleitung:kanile -— das weifl ein
jeder — im Drama beides beiden.)

Das bildnerische Werk entstand aus der
Bewegung, ist selber festgelegte Bewegung
und wird aufgenommen in der Bewegung
(Augenmuskeln).

V.

Friiher schilderte man Dinge, die auf der
Erde zu sehen waren, die man gern sah oder
gern gesehen hitte. Jetzt wird die Realitiit
der sichibaren Dinge offenbar gemacht und
dabei dem Glauben Ausdrucic verliehen, daB
das Sichtbare im Verhiltnis zum Weltganzen
nur isoliertcs Beispiel ist, und dafl andere
Wahrheiten latent in der Uberzahl sind, Die
Dinge erscheinen in erweitertem und ver-
raannigfachtem Sinn, der rationellen Er-
fahrung wvon gestern oft scheinbar wider-
sprechend. Eine Verwesentlichung des Zu-
falligen wird angestrebt.

Die Einbeziehung der gut-bésen Begriffe
schafft eine sittliche Sphdre. Das Boése soll
nicht triumphierender oder beschimender
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Feind sein, sondern am Ganzen mitschaf-
fende Kraft, Mitfaktor der Zeugung und der
Entwicklung. Eine Gleichzeitigkeit von Ur-
maénnlich (bds, erregend, leidenschaftlich)
und Urweiblich (gut, wachsend, gelassen)
als Zustand ethischer Stabilitit.

Dem entspricht der simultane Zusammen-
schluB der Formen, Bewegung und Gegen-
bewegung, oder naiver der gegenstdndlichen
Gegensétze (koloristisch: Anwendung zer-
gliederter farbiger Cegensidtze, wic bei De-
launay). Jede Energie erhéischt ein Comp-
lement, um einen in sich selber ruhenden,
iber dem Spiel der Krifte gelagerten Zu-
stand zu verwirklichen, Aus abstrakten
Formelementea wird Gber ithre Vercinigung
zu konkreten Wesen oder zu abstrakten
Dingen wie Zahlen nnd Buchstaben hinaus
zum SchluB ein forrnaler Kosmos geschaffen,
der mit der groBen Schépfung solche Ahn-
lichkeit aufweist, daB ein Hauch geniigt,
den Ausdruck des Religiésen, die Religion
zur Tat werden zu lassen.
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V1.

Ein paar Beispiele:

Ein Mensch des Altertums als Schiffer im
Boot, so recht genieBend und die sinnreiche
Eequemlichkeit der Einrichtung wiirdigend.
Dementsprechend die Darstellung der Alten.

Und nun: was ein moderner Mensch, liber
das Deck eines Dampfers schreitend, erlebt:

1. die eigene Bewegung, 2. die Fahrt des
Schitfes, welche entgegengesetzt sein kann,
3. die Bewegungsrichtung und Geschwindig-
keit des Stromes, 4. die Rotation der Erde,
5. ihre Bahn, 6. die Bahnen von Monden und
Gestirnen drum herum.

Ergebnis: ein Gefiige von Bewegungen im
Weltall, als Zentrum das Ich auf dem
Dampfer.

w

Ein bliihender Apfelbaum, seine Wurzeln,
die ansteigenden Sifte, sein Stamm, der
Querschnitt mit den Jahresringen, die Bliite,
ihr Bau, ihre sexuellen Funktionen, die
Frucht, das Gehduse mit den Kernen.
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Ein Gefiipe von Zustinden des Wachs-

fums.
X

Ein schlafender Mensch, der Xreislauf
seincs Blutes, die gemcessene Atmung der
Lungen, dic zarte Funltion der Nicren, i
Kopf eine Welt von Traumen, mit Beziehuig
zu den Scliicksalsgewalten.

Ein Gefiige von Funktionen zur Ruhe

aeeint,
VII.

Kunst verhilt sich zur Schépfung gleich-
nisartig. Sie ist jeweils ein Beispiel, &hnlich
wie das Irdische ein kosmischies Beispiel ist.

Die Freimachung der Elemente, ihre Grup-
picrung zu zusammengesetzten Unterab-
teilungen, die Zergliederung und der Wieder-
aufbau zum Ganzen auf mchreren Seiten
zugleich, die bildnerische Polyphonie, die
Herstellung der Ruhe durch Bewegungs-
ausgleich, all dies sind hohe Formfragen,
ausschlaggebend fiir die formale Weisheit,
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aber noch nicht Kunst im obersten Kreis.
Im obersten Krcis steht hinter der Viel-
deutigkeit ein letztes Geheimnis und das
Licht des Intellekts erlischt kliglich.

Man kaan wohl nioch voin Effekt und vom
Heil vernunftmiBig reden, dic sie da austibt,
dadurck: dJdafl Phantasie, von instinktge-
borgten Rcizen beschwingt, uns Zustinde
vortiuscht, dic irpgend mechr ermuntern und
anregen, als die alibekannten irdischen oder
bewufiten uberirdischen.

Dafl Symbole den Geist trésten, damit er
einsehe, daf3 fiir ihn nicht nur die eine Mog-
lichkeit des Irdischen mit seinen eventuellen
Steigerungen besteht. DalB ethischer Ernst
waltet und zugleich koboidisches Kichern
tiber Doktoren und Pfaffen.

Denn auch gesteigerte Wirklichkeit kann
auf die Dauer nicht frommen.

Die Kunst spielt mit den letzten Dingen
ein unwissend Spiel und erreicht sie doch!

Auf Mensch! Schitze diese Villegiatur,
einmal den Gesichtspunkt wie die Luft zu
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wechseln und dich in eine Welt versetzt zu
sehen, die ablenkend Starkung bietet fiir die
unvermeidliche Riickkehr zum Grau des
Werittags.

Noch mehr, sie verhelfe dir, die Hiille ab-
zulegen, dich auf Momente Gott zu wihnen,
Dich stets wieder auf Feierabende zu freuen,
an denen die Scele zur Tafel geht, ihre Lan-
gernden Nerven zu nihren, ihre erschlaffen-
den GefiBe mit neuem Saft zu fiillen.

In dies stirkende Meor laB dich tragen,
auf breitem Strom und auch auf reizvollen
Bichen, wie die aphoristisch-vielverzweigte
Graphik.



